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4‘ AFTENPOSTENS

Av Iver Tore Svenning

For femt! 4r siden ble utstil-
lingen «Entartete Kunst» 4p-
net { Miinchen. Og mer enn to
millioner mennesker benyt-
tet anledningen til & ta av-
skjed med de omkring 730
moderne  kunstverker som
var valgt ut av samlingene
til 28 tyske museer. 112
kunstnere fra mange land —
men serlig tyshe — var re-
presentert pd cn utstilling
eom var beregnet A vere
skammeps, men som ble
wrens.

I mange tilteller ble det en
endelly avskled, Efterat ut-
stillingen var blitt vist | yt-
terligere fire tyske byer — og
der viet en nesten tilsvaren-
de stor interesse — ble de
«salgbare» bilder solgt ti! ut-
(swerllg  gjennom
Sveits) og de «usalgbare» (og
spesielt umoralske) brent
opp. Offislelt regner man
med at over 1000 malerier,
13700 tegninger og akvarel-
ler og rundt 100 skulpturer
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ble edelagt, men det virkeli-
ge tall er ganske sikkert be-
tydelig heyere. Totalt mé
man regne med at rundt
20000 kunstverker ble borte
for alltid.

Ogsd Norge med

Ogsd Norge ble dratt inn |
denne destruksjonens mal-
strom, tkke bare fordi forhol-
dene tvang tyske kunstnere i
cksil: bl.a. Rolf Nesch, Bruno
Krauskopf og Kurt Schwit-
ters kom til Norge. Av stor
hetyduing -~ ikke minst pd
bakgreunn av de senere begi-
venheler --- ble «redningsak-
sjonens. som  kunsthandler
Harald Holst Halvorsen fikk
gjennomfprt 1 1938. Da ble de
utrensede Munch-bilder solgt
pd to auksjoner 1 Oslo. Efter
auksjonen tilbed tyskerne
Holst Halvorsen «cn jern-
banevogn» med grafiske blad
og tegninger — usorterte —
til nocn kroner pr. stk., men
totalsummen lot seg iltke rei-
s¢ pd kort varsel. Hvorefter
samlingen ble kjort pd fyllin-
gen,

Tilfeldigheter

Forholdet tll Munch er
imidlertid interessant ogsd
fordi  det itlustrerer en
«kunstpolitikk» som er rik
bide pd motsetningsforhold
og tilfeldigheter., Utgangs-
punktet var forfolgelsen av
alt modernistisk — men for-
folgelsen var sjelden sentralt
ledet eller konsekvent. +lEn
kunstner (eksempelvis Lovis
Corinth) kunne | én sammen-
heng betraktes som «entar-
tets, 1 andre som cksponent
for «tysk formviljes. Og
Munch ble ved sine dremdls-
dager biide 1 1933 og 1943 tele-
grafisk og offisielt hyldet av
Goebhbels  («Stor-Germanias
storste  malers). Gocebhels
varslet forovrig — nir han
hadde anledning til det — de
muscumsledere hvis taushet
han kunne stole pé, nir sen-
surkonfiskatorer var under-
veis. Dermed kunne de gjem-
me ennd ikke utrensede bil-
der, swrlig av Nolde og
Munch, bort «til andre tider
kommerns, Sin letlighet 1 Ber-
lin smykket han med akva-
reller av den fordomtie Nolde
— inntil det ble_antydet for
ham at dette virket noe for
pifallende. Og et av Franz
Marces hovedverker («Turm
der blauen Pferdes) ble «tatt
vare pd» av Goring og for-
svant med ham, Antagelig
gikk det med da Goring lot
sitt landsted Carinhall spren-
ge t luften kort tid for krigs-
slutt.

Protesitog inn

Franz Marc — som sam-
men med Kardinsky skapte

Lir er det 50 dr siden utstillingen «Entartete
Kunst» ble Apnet | Miinchen og seit av mer
enn o milllener mennesker, Utstlilingen
var ingen enkeltstdende aksjon mot moder-
ne kunst og kunstnere, men inngikk som et
ledd | en hundre Ar gammel reaksjon, Vir
medarbeider Iver Tore Svenning gir her et

omriss av det som skjedde.

«Badende kvinner mellom hvite stener», farvetresnilt av

Ernst Ludwig Kirchner — Munchs «rivals, som begikk
selvmord i sitt eksil i Sveits som en av de mest forfulgte

kunsinere for femti dr siden,

det abstrakte malerl { Miin-
chen — ga forevrig anled-
ning til et innslag av komikk
i det dystre bildet. P4 den fa-
mose utstillingen var det
ogst med noen bilder av
Marce, men el par dager efter
4pningen logel en gruppe
kjente partlmedlemmer inn
— anfert av Henriette von
Schirach — og fiernet bilde-
ne, for 84 & bringe dem tilba-
ke til muscet de var tatt fra.
Hitler skal ha ledd hjertelig
og viere kommet med nedset-
tende bemerkninger om «den
frankiske skoleliereren» som
forst og fremst sto bak aksjo-
nen mot modernistene.

At  jadchateren  Jullus
Streicher var én av instigato-
rene skal neppe betvites, men
antisemittismen var bare én
av flere drivkrefter bak ut-
renskningene. Andre hold-
ninger som spilte inn var
reaksjoner mot internasjona-
lisme («alt utysk»), fri seks-
ualmoral og «pervers nudis-
menr, forhinelse av kristen-
dommen, «kulturbolsjevistis-
ke»  samfunasoppiatninger
og en sslavesinnetse pasifis-
me. Sist, men lkke minst,

rykket man ut mot alt
uskjont — ut fra den klaasi-
slstiske oppfatning at alene
det vakre vur uttrykk for det
sanne.

Lenge for Hitler

SHke innstillinger sier oss
at aksjonen mot «entartets
kunst hadde sine aner fra en
tid lenge for Hitler. Det inter-
essante er ogsd at man kan
trekke paralleiler med utvik-
lingen | Sovjet-Unionen. Ar-
saksmonsteret turde | begge
tilfelle vaere det samme. Beg-
ge land spkte — og fremmet
—ikke en fri kunst, men en
kunst som bekreftet og legiti-
merte et nytt samfunn og et
menneskesyn hvis innerste
kjerne egentilg var av mo-
ralsk natur. For Tysklands
vedkommende glaldt dette
for bdde «Det annet rlke»
{kelserdemmet 1871—1918)
og for «Det tredje rike». Ser
vi p4 et annet diktaturland,
det tascistiske Italla (1922—
1944), vil vl der flnne en for-
lengst etablert nasjon — og
at man fremmet en av de
kunstretninger man i Hitlers
Tyskland forfulgte med spe-
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siell nidkjerhet, nemilg eks-
presjonismen. En gruppe na-
sjonalsosialistiske studenter,
som 1 1933 forlangte en ny
tysk kunst — og fremholdt
Emil Nolde og Ernst Barlach
som dennes fremste ekspo-
nenter — fikk man senere
ikke hore mere til. ~

Intet sleivspark

Aksjonen for femti Ar siden
var derfor intet enkeltstien-
de tilfetle, et 1solert kulturhi-
storisk «sleivsparks, men
fedd { en utvikling som be-
gynte for hundre Ar slden
idag. Allerede } 1803 kom or-
det «Entartung» til verden
som boktitel, og datldens
avantgarde (impresjonis-
men) ble omtalt som «Ande-
lig folkesykdoms, Om dens
kunstnere het det at «for dem
gjaldt ikke sinnssyke-, men
strafferettspleiens. Et par &r
senere ble Max Liebermanns
bilde av «Kristus fremstilies
som tolviring | tempelets
fiernet fra en utstilling i
Miinchen, og )} den bayerske
Landdag ble det tordnet mot
kunstnere som hidnet religi-
onens  hellighet.  Sondags-
maleren Wilhelm II var tkke
mindre streng 1 sin bedom-
melge (til hans favoritter
horte de to norske «berline-
re» MHans Dahl og Adclsten
Normann), men — og det er
forholdsvis ' avgjorende —
han avholdt seg fra A forfal-
ge dem _som malte annerle-
des.

Flere forfolgelser

Forfolgelser skulle det alll-
kevel bl flere av, ogsd opp
glennom  1920-Arene. Mest
spektakulert virket nok «ut-
visningen» av Bauhaus fra
Weimar (1924), men allerede
like efter drhundreskifiet ble
det fra katolsk hold rykket ut
mot «den spesifikt jediske
and» { moderne kunst. Iser
bie galleristen Paul Cassirer
og maleren Liehermann be-
breldet at de «hadde gjort det
«forjedede» Berlin til et
kunstmarked av  forste
rang», En kjent arkiteki kun-
ne 19281 en bok («Ktiinst und
Rasgsen) bla. forkynne at de
gom deformerte virkelighe-
ten | sine arheider, selv var
sjelelig deformerte — entar-
tete. Og i 1930 bestemte den
forste «brunes delstatregie-
ring (Thiiringen) at hele
samlingen av moderne kunst
1 slottsmuseet { Zwickau
shulle settes | kjeliercn. At

Nolde sluttet seg til nasjonal-
sosialistene allerede 1 parti-
ets grunnleggingsfase (1920),
men da han 1 1933 skulte be-
lennes for sin trofasthet,
meddelte han at han ikke var
gatt Inn for 4 erstatte et
gammelt diktatur (Lieber-
mann-gruppen) med et nytt.
Et avslag som forte til at
Nolde til tider ble behandlet
spesielt hdrdt, og bla. | ste-
det ble «belannet» med male-
torbud.

Jeder og bolsjeviker
Allerede 1 1933 begynte
man ogsd med lokale aksjo-
ner mot moderne kunst, 1 en-
kelte muscer ble det arran-
gert spesialutstiliinger av
ajoedekunstens eller ubolsje-
viksvineriets, og pA bokbile-

‘ne — som det dret flammet

opp noe hvert sted —— hendte
det at billedkunsten fikk sld
folge. Gjenger av SA-folk |
oppsokte ogsd kunstnere og
private samlere og tok med
seg bilder «som forgifiet fol-
kesjelenn. ¥& viget & prote-
stere mot «IHjelpepolitiets»
hiirdhendte cgenmektighet.

Hva hendte efterpaA?

Hva hendte sd efter «skam-
utstilingens i 19377 Alle.of-
fentlige  utstillinger  var
stengl for ikke-konforme
kunstnere, som ble henvist til
private gallerter (i den ut-
strekning disse viget) og
privatsalg. De nodlidende
fikk «kunstnerhjelp» pid 57
mark | mineden. Noen emi-
grerte. Andre fikk malefor-
bud. Atter andre valgle selv-
mordet. Jodiske kunstnere
kom til konsentrasjonsleire-
ne og vendte ikke tilbake. In-
konsckvensen i rasckulturpo-
litlkken {llustreres forovrig
best ved at samtidig som
gasskamrene | Auschwitz ble
siste stasjon for ctablerte
jediske kunstnere, tiilot Bal-
dur von Schirach at Ernst
Fuchs fikk begynne ved Aka-
demlet | Wien — om enn i ba-
kerste rekke(!).

Efter 1945 tok det tid ter
trddene ble knyitet bakover.
Og 1 den ostlige del av Tysk-
land mitte man gjennom en
usoslalrealistisk» epoke, som
forte til at den frie kunst —
delvis ogsd tiditgere forfulg:
te kunstnere — igjen kom p/
indeks. Det vi sitter tilbak
med, er ihvertfall en kiar &
kjennelse av at de som forsi
ker & bringe kunst og kuns
nere til taushet, er stater -

} — som (

motstanden mot «jed fla-
en» { kunstverdenen (Cassi-
rer, Licbermann) ikke var
hegrenset tii tkke-kunsiner<
nes verden, gir forevrig Emil
Noldes erindringer o0ss god
beskjed om, om man leser
den I originalopplag og tkke §
«reviderte utgave efter 1945,

og

grunnleggende usikre pd se
selv, og som rides av fry}
for alt de ikke kan kontroll
re eller herske over. Kansk
kan dette  50-drsjublicu
ogsh minne oss om at frih
ten alltld hur sin pris, tit
der ogsd en meget hoy,





